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El Lugar de la Memoria acoge a la exhibicién de los retablos del ayacuchano Edilberto Jiménez
relativos a la época de la violencia, atesorados por el Instituto de Estudios Peruanos.

Ernesto Carlin Gereda / 16 de diciembre de 2017

Cuenta Edilberto Jiménez que cuando emigré de su natal Alcamenca —en la provincia
de Victor Fajardo, en Ayacucho—a Huamanga, la capital departamental, descubrié que
en su nueva ciudad los relatos e historias se encontraban a la vuelta de la esquina. Era
la década de 1970 vy resultaba dificil estar indiferente a los festejos por el
sesquicentenario de la batalla que sellé nuestra independencia.

Ese ambiente lo empujé a hacer sus primeros retablos alejados de los tradicionales y
religiosos cajones de San Marcos. Jiménez introdujo una tematica social e histérica en
sus trabajos que no era comun por aquellos afios.

Esta vertiente la desarrollaria con los afios y llamaria la atencidn del investigador social
Carlos Ivan Degregori, quien impulsé que el Instituto de Estudios Peruanos los
atesorara. Esa coleccion es la que vera el publico en el Lugar de la Memoria, la
Tolerancia y la Inclusiéon Social (LUM).
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Anos dificiles

En los trabajos mas tempranos de Jiménez que se exhiben en esta muestra se aprecia
como el retrato de la sociedad es uno de sus intereses. Por ejemplo, en el retablo
dedicado a la martir ayacuchana de la Independencia Ventura Ccalamaqui aborda el
papel de la mujer.

Jiménez explicé al Diario Oficial El Peruano que en ese tiempo intentaba conservar el
estilo de los retablos clasicos, pero teniendo mayor libertad en los asuntos que tocaba.
La decoracidn seguia siendo de dibujos de flores, pero era en el interior era donde
explayaba su creatividad.

Eso fue cambiando drasticamente en la década de 1980. La violencia terrorista afectod a
la sociedad ayacuchana y también a sus artistas. Jiménez confesé que sus obras, las
qgue confeccionaba sin pensar en venderlas, las iniciaba en Huamanga, pero las
terminaba en Lima.

La coyuntura fue introduciéndose mas y mas en sus retablos. Incluso cuando se
inspiraba en otros asuntos, como el poema “Masa”, de César Vallejo, la situacién de
inseguridad que se vivia en su departamento se colaba en los detalles.

Una curiosidad que subraya Jiménez es que no tenia tiempo, debido a las
circunstancias, para acabar la decoracion de los retablos. Varios de sus trabajos de esa
época lucen puertas blancas. Con el tiempo, se dio cuenta de que el no estar acabados
era parte de las sefias de una época y los dejo asi. Asi, los cajones evolucionaron de
distintas maneras. Algunos incluso recuerdan a los ataudes.

Es en la década de 1980 que Degregori valora su arte y empieza a darle cobijo en el IEP.
“Ni en Ayacucho se han exhibido estas piezas”, subraya Jiménez.

En la muestra hay una seccion dedicado a piezas relativas a la tradicidon musical
ayacuchana. El artista refirié que a pesar de la violencia social —o tal vez debido a ella—
esta forma de expresion fue el refugio de la poblacion. Varios temas representativos,
como el muy famoso “Flor de retama”, inspiraron estos retablos.

La dltima seccion de esta muestra la componen los retablos inspirados en los dibujos
gue hizo a su paso por Chungui, un castigado pueblo desde la época de las guerrillas de
la década de 1960. Jiménez hace hincapié en que su interés siempre fue dejar
constancia de lo que sucedia en su tierra. Para ello, recurrié al modo de expresarse que
habia aprendido de sus mayores.

Cifra: 23 retablos, hechos entre las décadas de 1970 y 1990 se exhiben en el Lum.



